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70 JAAR ASMAT HOUTSNIJKUNST
(1904-1974)

VOORWOORD

Voordat het eigenlijke onderwerp, de Asmat houtsnijkunst, ter sprake komt,
wordt hier eerst, ter introductie, een korte schets gegeven van het land en
zijn bewoners.

De Asmatters leven in een brakwater-moerasgebied langs de zuidkust
van Irian Jaya dat ongeveer 200 km lang en 100 km diep is. Het gebied is
bedekt met dicht tropisch regenwoud en wordt doorsneden door vele
rivieren.
De jaarlijkse regenval bedraagt niet minder dan 5000 mm; het dagelijkse
getijverschil in de riviermonding ligt tussen de 4 en 5 meter. Het gebied
is uitsluitend bereisbaar per boot, waarbij vaak lange afstanden over de
Arafuru zee afgelegd moeten worden. De bevolking van circa 40.000
zielen leeft verspreid over dit gebied in 118 van elkaar geïsoleerde dorp-
jes (zie kaart en foto 1, 2). Het dagelijkse voedsel bestaat uit sago en vis.
Er worden vijf van elkaar verschillende talen gesproken. Verbinding met
de buitenwereld wordt onderhouden door een coastertje, dat vanuit
Merauke komend, enkele malen per jaar de centrale bestuurspost Agats
aanloopt, alsmede door een Cessna vliegtuigje dat een tot tweemaal per
maand een verbinding onderhoudt tussen het Sentani vliegveld bij Jaya-
pura en een der drie, sinds 1962, in de Asmat aangelegde vliegveldjes.
Het gebied telt 4 bestuurskantoren, 8 missie- en 3 zendingsposten en een
aantal 3- en 6-jarige dorpsscholen. Afgezien van een zeer geringe uitvoer
van hardhouten-boomstammen heeft het gebied, economisch gesproken,
geen ontwikkelingsmogelijkheden.

Gedurende de periode van 1954 tot 1963 hebben de Nederlandse volken-
kundige musea ruime bekendheid gegeven aan de verrassende houtsnij-
kunst die in de jaren vijftig in het Asmatgebied werd aangetroffen, door het
houden van enkele Asmat tentoonstellingen en het publiceren van een aan-
tal artikelen en boeken. Nu, na een stilteperiode van ruim tien jaar, willen
wij opnieuw uw aandacht vragen voor de houtsnijkunst van dit gebied.
Dank zij de medewerking van velen kunnen wij namelijk tijdelijk beschikken
over een bijzonder fraaie en interessante collectie recent vervaardigde
Asmat sculpturen waarvan de kwaliteit zo goed is, dat wij gemeend hebben
aan deze kunst een speciale tentoonstelling te mogen wijden.

De stukken zijn geplaatst tegen een achtergrond van oude Asmat kunst-
voorwerpen uit onze museumcollecties. Vergelijking van deze oude stukken
met de recent vervaardigde leidt tot de conclusie dat, ondanks de diep in-
grijpende veranderingen die gedurende de afgelopen 70 jaar op religieus,
politiek, sociaal en economisch gebied plaats gevonden hebben, de Asmat
houtsnijkunst springlevend is gebleven en haar oorspronkelijke karakter
heeft weten te bewaren.
Dank zij een financiële bijdrage van het Department van Internationale
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Technische Hulp van het Ministerie van Buitenlandse Zaken zijn wij in staat
n.a.v. de tentoonstelling deze speciale publicatie uit te geven, die, naar
wij hopen, kunst en kunstenaar uit het zo moeilijk bereikbare, geïsoleerde
moerasgebied aan de zuidkust van Irian Jaya dichter bij u zal brengen.

ACHTERGROND EN ONTWIKKELING

Phase 1: 1904-1913

Het is 10 oktober 1904 als het ss. Flamingo op zijn verkenningstocht langs
de zuidkust ter hoogte van het huidige Asmatgebied een op dat moment
nog onbekende baai ontdekt. Deze wordt aanvankelijk Oostbaai en later
Flamingobaai genoemd. Nadat het schip hier voor anker is gegaan, komen
de opvarenden als eerste buitenstaanders in contact met de aan de baai
wonende bevolking die, gealarmeerd en in tientallen boomstamkano's uit-
gevaren, het schip al spoedig omringt (foto 3). Aan beide zijden is men
uiterst nerveus. Toch wordt er, via gebarentaal, een aantal houten gebruiks-
voorwerpen zoals pagaaien, pijlen, speren en schilden, geruild tegen blik-
ken en messen. De opvarenden van de Flamingo voelen zich echter in toe-
nemende mate bedreigd door de steeds driester optredende bevolking en
men besluit derhalve van een verdere verkenning af te zien en terug te
keren naar het Mimikagebied.

In de daarop volgende jaren heeft de daadwerkelijke verkenning plaats van
de drie rivieren die in de Flamingobaai uitmonden. Deze verkenning wordt
uitgevoerd door een detachement van het Kon. Ned.-Indische Leger, dat hier-
mede de weg vrijmaakt voor de grote Lorentz expedities van 1907 en 1909
en de Franssen Herderschee expeditie van 1912/1913. Hierbij werd de mid-
delste van deze drie rivieren, nl. de Unir (destijds eerst Noord-, later
Lorentzrivier), gebruikt als toegangsweg om zo dicht mogelijk bij hun doel,
het Sneeuwgebergte, te kunnen komen. De collecties die door deze expe-
dities, alsmede door het militaire exploratie detachement, bijeengebracht
zijn, voornamelijk door middel van ruiling tegen ijzer, waarnaar 'een niet te
verzadigen honger bestond', vormen de basis voor onze kennis van de
oudste Asmat houtsnijkunst.

Deze kunst zouden wij willen karakteriseren als een typische gebruiks-
kunst. De meest spectaculaire voorwerpen zijn de grote oorlogsschilden
met hun interessante, ingekleurde reliëf-ornamentatie aan de voorzijde,
waarin veelal gestyleerde voorouder- en vogelfiguren terug te vinden zijn
(foto 5, 6). Ook het reliëfwerk voorkomend op de onderzijde van de houten
schaal, de buitenkant van de bamboe hoorn en het blad van de pagaai
vraagt bijzondere aandacht (foto 17, 18, 20, 26), terwijl het verfijnde en ge-
detailleerde ajour snijwerk in het blad van de hardhouten oorlogsspeer wel
in het bijzonder getuigt van groot vakmanschap gepaard aan een hoog ont-
wikkeld gevoel voor fraaie lijnen en composities (foto 27).
Het valt op dat het aantal volplastische, driedimensionale sculpturen zeer
gering is en dat de kwaliteit van dit type beeldhouwwerk achter blijft bij de
verder ontwikkelde en meer verfijnde tweedimensionale ornamentatie (foto
8,9).
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Phase II: 1954-1963

Na 1914 — de toppen van het Sneeuwgebergte zijn inmiddels bereikt —
valt het Asmat gebied terug in de vergetelheid: het heeft niets te bieden.
Een enkele keer slechts haalt het de pers, bij voorbeeld in 1930 toen een
vloot met pijl en boog bewapende Asmatters een dorpje in het aangrenzen-
de Mimikagebied overviel en daar de schoolbanken van het missieschooltje
uit elkaar sloeg om er de spijkers uit mee te kunnen nemen. En voor deze
spijkers kent de Asmatter maar één bestemming, namelijk het eruit ver-
vaardigen van een spijkerbeitel.
Deze vergetelheid duurt tot aan de tweede wereldoorlog gedurende welke
periode het Asmatgebied een soort niemandsland vormt tussen de Geal-
lieerden in Merauke en de Japanners in het Mimikagebied. Veel metaal raakt
nu in omloop, onder meer afkomstig van een in de Asmat tot zinken ge-
bracht patrouillevaartuig.

Na het einde van de oorlog duurt het dan tot 1954 alvorens bestuur en
missie besluiten een definitieve post in het gebied te openen met als eerste
taak een einde te maken aan het voortdurende onderlinge oorlogvoeren en
koppensnellen.
De geleidelijke pacificatie gaat gepaard met het op grote schaal verzamelen
van etnografica en houtsnijwerk. De Nederlandse volkenkundige musea
komen in het bezit van interessante collecties. Via een aantal tentoonstel-
lingen en publicaties wordt nu voor het eerst de aandacht gevestigd op de
grote kwaliteit van de Asmat houtsnijkunst. Deze kunst bleef echter geheel
anoniem omdat, vanwege de moeilijke bereisbaarheid van het gebied, de
documentatie van de bijeengebrachte verzamelingen uiterst summier was
gebleven.

Pas in 1961 vindt het eerste serieuze onderzoek naar achtergronden en
betekenis van het Asmat houtsnijwerk plaats — het is Dr. A. A. Gerbrands
die in een uitvoerig onderzoek, ingesteld in het dorp Amenamkai, de indi-
viduele houtsnijder naar voren haalt. De resultaten van zijn onderzoek
heeft hij gepubliceerd in zijn boek Wow Ipits wat letterlijk 'houtsnijder' be-
tekent (wow = versiering, ornament, en ipits = man).

Het is in deze zelfde tijd dat Michael Rockefeller zijn studietocht door het
Asmatgebied maakt die zo ongelukkig af zou lopen; de eerste tocht waarop
op een wetenschappelijk verantwoorde manier verzameld werd. De resul-
taten van zijn werk werden gepubliceerd in het prachtige foto journaal
The Asmat.

Kort daarna, met de overdracht van het gebied aan Indonesië, valt het
gordijn over de Asmat kunst. Aan een voor deze kunst hoogst belangrijke
periode, gedurende welke zij het internationale voetlicht haalde, is een
einde gekomen.
Bestudering van het gedurende deze periode verzamelde houtsnijwerk en
vergelijking hiervan met het materiaal dat in de eerste phase, ± 50 jaar
eerder, verworven was, leidt tot de volgende conclusies:
Naast de uit de eerste phase bekende tweedimensionale versieringstech-
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niek die in grote lijnen beperkt bleef tot het verfraaien van gebruiksvoor-
werpen door middel van reliëf- en ajour snijwerk, heeft zich een duidelijke
driedimensionale techniek ontwikkeld. Deze manifesteert zich in het aan-
brengen van in het rond gesneden dier- en mensfiguren in de handgreep
van trom, verfbak en sagoschaal, alsmede in het topstuk van de pagaai en
de ajour steven van de boot (foto 11 t/m 15, 19, 21 t/m 25).
In overeenstemming hiermede worden in deze periode ook belangrijk meer
vrijstaande vooroudersculpturen aangetroffen dan vroeger (foto 10). Dit
beeldhouwwerk culmineert in de imposante mbispalen en 'zieleboten' of
uramun (foto 30).
Zoals reeds opgemerkt is er in deze tijd veel metaal in omloop gekomen in
het Asmatgebied. Werktuigen van steen en been maakten plaats voor me-
talen gereedschap: ijzeren bijlen en spijkerbeitels (foto 45, 46). Hierdoor
werden de technische mogelijkheden van de wow ipits aanzienlijk verruimd.
Het is dan ook waarschijnlijk dat het gebruik van ijzeren gereedschap een
belangrijke factor is geweest in de ontwikkeling die de Asmat kunst heeft
doorgemaakt.
Naast de voor eigen behoefte gemaakte gebruikskunst is er gedurende
deze periode, als gevolg van de niet ophoudende vraag, een productie op
gang gekomen van pseudo-etnografica. De kwaliteit van dit voor de ver-
koop vervaardigde houtsnijwerk, aanvankelijk even goed als die van het
voor eigen gebruik gemaakte, liep als gevolg van het critiekloze, massale
opkopen spoedig achteruit en bereikte een dieptepunt in 1962/1963 toen
er, in verband met de voor de deur staande overdracht van de souvereiniteit
aan Indonesië, een niet te stillen vraag naar Asmat houtsnijwerk bestond.

Phase III: 1969-1974

Als gevolg van de souvereiniteitsoverdracht in 1963 geraakte het Asmat-
gebied ernstig geïsoleerd, de afzet van het houtsnijwerk stagneerde en de
belangstelling ervoor daalde tot een minimum.
Gelukkig duurde deze periode niet lang, want reeds in 1968 werden maat-
regelen genomen om tot verbetering van de locale sfeer rond de Asmat
houtsnijkunst te komen: het Asmat Art Project kreeg een officieel mandaat
van de centrale regering te Jakarta en met practische en financiële hulp
van Fundwi (Fund of the United Nations for the Development of West Irian)
wist deze projectgroep geleidelijk aan een meer positieve en enthousiaste
sfeer op te bouwen rond de traditionele Asmat houtsnijkunst. De wow ipits
van weleer werden opgespoord en aangemoedigd om weer fraai snijwerk
te gaan maken zowel voor eigen gebruik als voor de verkoop en in Agats
werd een Asmat Art Shop gebouwd waar de leiding van de projectgroep
voor goed werk hoge prijzen betaalt (desgewenst in ruilgoederen) en slecht
werk weigert.

Goed gedocumenteerde collecties etnografica en kunst werden successie-
velijk bijeenbracht en verkocht aan musea over de gehele wereld. De uit
deze verkopen beschikbaar komende gelden werden gebruikt voor aankoop
van in de Asmat benodigde goederen op medisch en educatief gebied.
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Als gevolg van deze van buiten het gebied komende belangstelling nam
ook locaal het vertrouwen in de waarde van de traditionele houtsnijkunst
toe en binnen het tijdsbestek van twee tot drie jaar steeg het prestige van
de wow ipits aanzienlijk.
Dit prestige echter brengt ook verplichtingen met zich mee, want naast de
opdrachten die de wow ipits uitvoert in de traditionele sfeer, zoals het be-
werken van boten en pagaaien van dorpsgenoten, ontvangt hij nu in toe-
nemende mate verzoeken van familieleden om iets moois voor hen te maken
wat zij dan zelf in de Asmat Art Shop te Agats kunnen gaan verkopen. Aan
deze verzoeken kan de wow ipits zich vanwege de traditionele familie-
verplichtingen niet onttrekken. Wij zien dan ook dat de Asmat houtsnijder
in het algemeen niet rechtstreeks voor de verkoop produceert, maar voor-
namelijk werkt ten behoeve van zijn familieleden en dorpsgenoten. Hierdoor
handhaaft hij zijn prestige en bouwt hij relaties op waar hij later op terug
kan vallen. Verder houdt deze extra schakel vermoedelijk in dat de locale
dorpskritiek mee blijft spreken bij de ontwikkeling van nieuwe vormen in
de kunst.

Tenslotte dient hier vermeld te worden dat in 1973 de in de Asmat werkende
missie (Crosier Fathers) in Agats een Museum voor Cultuur en Vooruitgang
heeft opgezet waarmede een belangrijke bijdrage geleverd werd tot het in
stand houden van een levende kunst.

Bij vergelijking van het in de jaren '70 gemaakte houtsnijwerk met het in de
periode 1954-1963 verzamelde, valt het direct op dat de traditionele ge-
bruikskunst met haar twee- en driedimensionale versieringstechnieken een
levende realiteit gebleven is en dat de kwaliteit niet minder is dan vroeger.
De fraaie stevens van boten die in 1974 juist in gebruik waren genomen,
spreken voor zich zelf (foto 56, 57). Wel worden er, als gevolg van de zich
wijzigende omstandigheden, bepaalde categorieën voorwerpen niet of nau-
welijks meer vervaardigd.
Zo is er, nu het oorlogvoeren afgelopen is, in feite geen behoefte meer
aan de grote oorlogsschilden en speren en deze worden dan ook nog
slechts sporadisch gemaakt. Alle overige in de vroegere cultuur voorko-
mende houten gebruiksvoorwerpen worden echter nog regelmatig aange-
maakt, zij het in kleinere hoeveelheden dan vroeger omdat geleidelijk aan
vervangende importgoederen het gebied bereiken. Zo dreigt hier en daar
de trom te worden vervangen door de uit de Molukken komende gitaar en
maken houten schalen plaats voor aluminium pannen, waarin men eten kan
koken, een geheel nieuwe bereidingswijze omdat in de traditionele cultuur
alle vlees, vis en sago in open vuur geroosterd werd.
Boomstamkano's worden nog volop gemaakt. De boten moeten namelijk om
de twee è drie jaar vervangen worden omdat het gebruikte hout snel weg-
teert. Dit vervaardigen gebeurt op de traditionele wijze, d.w.z. men gaat
gezamelijk boomstammen kappen en vervoeren, waarna, een aantal maan-
den later, de nieuwe boten tegelijkertijd te water gelaten moeten worden.
Dit feest waarbij de nieuwe boten in gebruik genomen worden, gaat ge-
paard met uitdagende pagaaiwedstrijden en schijngevechten op de rivier.
In bepaalde plaatsen is het uitgegroeid tot een spannend jaarlijks evene-
ment waaraan van tijd tot tijd bestuur en missie medewerking verlenen door
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het toekennen van een prijs voor de fraaist gesneden bootsteven.
De spectaculaire attributen van de traditionele feesten worden alleen ver-
vaardigd wanneer en waar deze feesten nog gehouden worden. Door de
mensen aan de Pomatsrivier bijvoorbeeld, is sinds 1958 het initiatiefeest
niet meer gevierd. De uramun of 'zieleboten' die in dit ceremonieel een be-
langrijke rol speelden, worden dan ook sindsdien niet meer gemaakt. Mbis-
palen daarentegen worden in de kustdorpen af en toe nog vervaardigd
omdat het mfaisfeest waarvan ze de onmisbare attributen zijn, een enkele
maal nog wel gevierd wordt.

Naast de hierboven genoemde, voor eigen gebruik vervaardigde kunst is
er, als gevolg van de activiteiten van het Asmat Art Project, een beperkte
productie van houtsnijwerk op gang gekomen die bestemd is voor derden
en waaraan uitsluitend de locaal erkende wow ipits deelnemen (foto 49 t/m
135). Opmerkelijk is het te zien hoe zich uit de traditionele gebruiksvoor-
werpen geleidelijk aan vrije sculpturen losmaken en hoe, in verband hier-
mee, overwegingen van practische aard plaats maken voor aesthetische.
De bootsteven bij voorbeeld, geeft aanleiding tot het ontstaan van op zich
zelf staande, royale ajour sculpturen (foto 123, 124) en het reliëfornament
van de bamboehoorn heeft geïnspireerd tot het maken van interessante
reliëfpanelen (foto 129 t/m 134).
Voorts worden incidenteel nieuwe elementen opgenomen zoals de Indone-
sische Garuda en de Chinese draak (foto 135, 62).
Kortom, deze nieuwe kunst is een levende kunst die nieuwe indrukken en
ideeën op creatieve wijze vertaalt en zodoende heeft bijgedragen tot een
verruiming van de traditionele Asmat kunst.
Het is aan deze hedendaagse houtsnijkunst dat deze tentoonstelling is
gewijd.

NABESCHOUWING

Zoals reeds is opgemerkt is het waarschijnlijk dat de ontwikkeling van de
Asmat kunst belangrijk gestimuleerd is geworden door het beschikbaar
komen van het ijzeren gereedschap dat sinds het begin van deze eeuw het
gebied in toenemende mate bereikte. De ijzeren bijl, in vorm en gebruik
zoveel op de stenen bijl gelijkend, werd al spoedig het meest waardevolle
bezit van de Asmatter en is dit tot vandaag de dag toe gebleven. Door de
kop van een ijzeren spijker tussen twee zware rolstenen plat te slaan wist
de inventieve wow ipits een beitel te vervaardigen met een snijvlak dat in
vorm overeen kwam met de rondgeslepen punt van de benen beitel (foto
44, 46). Er behoefde zodoende in de wijze waarop de beitel gebruikt moest
worden, niets te veranderen. Alleen kon nu, door de grotere hardheid van
het metaal, ook gemakkelijker dwars op de nerf gewerkt worden en kon een
reliëf dieper uitgestoken worden, zodat als het ware van zelf een meer drie-
dimensionaal type snijwerk ontstond. Ook konden nu hardere houtsoorten
met minder moeite bewerkt worden.

Alle hedendaagse en het merendeel van de traditionele sculpturen zijn met
dit type spijkerbeitel, wow séh (letterlijk: 'versiering ijzer'), gemaakt. De
afwerking, het gladschaven van het oppervlak, vindt plaats door middel van
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schrapen met de scherpe rand van de mosselschelp. Grove voorbewerking
wordt uitgevoerd met de bijl of met een lang type steekbeitel die het ge-
bruik van beide handen vereist, zoals foto 51 duidelijk illustreert.

De gebruikte kleuren zijn wit, zwart en rood. De witte kleurstof bestaat uit
kalk van gebrande schelp. Langs de bovenloop van de rivieren brandt men
gele klei die dan rood wordt en zo de rode kleurstof levert. In het kust-
gebied wordt hiervoor het sap van de mangrove bast gebruikt, op andere
plaatsen ook wel de vrucht van de Bixa orellana. Voor zwart gebruikt men
algemeen roet of houtskoolpoeder. De kleurstoffen worden aangelengd met
water.

Na het noemen van deze technische aspecten is het laatste woord aan de
wow ipits zelf. Aan zijn creativiteit of vakmanschap zal het niet liggen of de
Asmat kunst zal blijven voortbestaan: de geëxposeerde sculpturen spreken
dienaangaande een duidelijke taal. Veeleer is het de vraag of de locale
omgeving hem op den duur wel voldoende inspiratie kan blijven verschaffen.
Momenteel staat de wow ipits weliswaar in hoog aanzien; zoals echter
eerder is gebleken, dankt hij dit prestige voor een belangrijk deel aan het
feit dat hij en zijn werk zoveel belangstelling hebben ontvangen van de
buitenwereld, een belangstelling die vorm heeft gekregen in de publicatie
van foto's, folders en boeken over zijn werk, alsmede in de goede prijzen
die voor zijn werk betaald werden.

Een continuering van deze gunstige sfeer vereist een goed samenspel
tussen de verantwoordelijke bestuursinstanties in de Asmat en de geïnte-
resseerde kunstwereld buiten de Asmat. Hier ligt een bemiddelende taak
voor de leiding van het Asmat Art Project (adres: P.O. Box 294, Jayapura)
die verantwoordelijk is voor het beleid van de Asmat Art Shop in Agats,
welk kantoor het contact onderhoudt met de in de Asmat werkende wow
ipits.

Deze tentoonstelling en deze publicatie beogen een grotere bekendheid
te geven aan het fraaie en fascinerende werk van deze eigentijdse
kunstenaars.
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70 TAHUN SENI PAHAT ASMAT
(1904-1974)

KATA PENGANTAR
Sebelum hal yang sesungguhnya, seni pahat Asmat, dibicarakan, perlu
kiranya di sini terlebih dahulu, sebagai pengantar, diberikan suatu gam-
baran singkat tentang daerah Asmat beserta penduduknya.

Orang-orang Asmat hidup di suatu daerah air payau dan rawa sepanjang
pantai selatan Irian Jaya. Daerah ini panjangnya kira-kira 200 km dan
lebarnya ke pedalaman 100 km dan tertutup oleh rimba basah katistiwa.
Daerah tersebut terpotong-potong oleh banyak sungai. Hubungen darat
tidak ada. Penduduk yang jumlahnya 40.000 jiwa hidupnya terpencar di
seluruh daerah, di 118 desa yang satu sama lainnya terasing (lihat peta).
Daerah Asmat mempunyai 4 buah kantor Pemerintahan, 8 buah pos Misi,
3 buah pos Zending dan beberapa buah sekolah desa 3 dan 6.tahun. Di
luar ekspor kayu yang tak berarti, daerah tersebut secara ekonomis tidak
mempunyai kemungkinan berkembang.

Selama masa tahun 1954 sampai 1963 museum-museum etnologi Belanda
memperkenalkan dan memamerkan seni pahat dari daerah Asmat dengan
menyelenggarakan pertunjukan hasil seni Asmat dan menyerbarluaskan
beberapa karangan dan buku-buku. Sekarang, setelah mengalami masa sepi
selama lebih dari sepuluh tahun, kami ingin membangkitkan lagi perhatian
khalayak ramai akan seni pahat daeran tersebut. Berkat bantuan dari
beberapa pihak tersedialah pada kami untuk beberapa waktu suatu kum-
pulan hasil-hasil seni pahat terbaru dari Asmat yang indah dan sangat me-
narik dan yang mutunya sedemikian bagus sehingga kami menganggap
perlu untuk menyelenggarakan pameran khusus tentang senikarya tersebut.

Barang-barang tersebut ditempatkan pada latar-belakang benda-benda hasil
seni tua Asmat dari koleksi museum kami. Dengan membanding-bandingkan
hasil seni lama itu dengan karya seni yang paling baru kita akan dapat
menarik kesimpulan bahwa kendati adanya perubahan-peruhaban besar
selama 70 tahun terakhir ini dalam lapangan agama, politik, sosial dan eko-
nomi, seni pahat Asmat tetap hidup segar dan mampu mempertahankan
sifat keasliannya.

Berkat sumbangan keuangan dari Departemen Bantuan Teknis Internasional
dari Kementrian Luar Negeri kami dimungkinkan mengeluarkan sebuah
katalogus bergambar untuk pameran ini yang kami harapkan dapat mende-
katkan karya seni serta seniman dari daerah rawa di pantai selatan Irian
Jaya dengan anda sekalian.

LATAR BELAKANG DAN PERKEMBANGAN

Taraf ke-/: 1904-1913
Waktu itu adalah tanggal 10 Oktober 1904, ketika kapal laut ss Flamingo
dalam pelayaran penyuluhannya sepanjang pantai selatan kira-kira pada
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